[2] Nirbhaya I1l, 2017
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Wyodrebnienie z transdyscyplinarnej praktyki Moniki Weiss
rysunku — gest na pierwszy rzut oka zgota konserwatywny —
wymaga pewnego wyjasnienia, albowiem w jej sztuce rysunek tgczy
sie nierozerwalnie z performance’em, dzwiekiem, wideo, fotografia
iobiektami, ktdre razem tworza eksperymentalne przestrzenie,
wywoluja stany emocjonalnego poruszenia i kreuja nielinearne
narracje!. Jej rysunku z pewno$cia nie powinno sie wiec rozpa-
trywaé w oderwaniu od towarzyszacych mu innych form ekspresji,
niemniej jednak sama artystka, podkreslajac wielokrotnie, ze to
wlaénie rysunek sytuuje sie w centrum jej tworczosci, przyznaje mu
szczegolna role i status. W sztuce Weiss rysunek ucielesnia uptyw
czasu, powtarzalnosé, sugestie, a jednocze$nie proces rysowania to
celebracja techniki jako takiej, odkrywanie fizycznych mozliwosci
uzytych materiatow. W tym sensie praktyka artystki opiera sie na
metodach tradycyjnych, w ktérych rysunek ,,potwierdza wiary-
godnosé wszystkich uzytych mediéw”?, W odréznieniu od innych
elementow sktadajgcych sie na jej prace — obrazow cyfrowych, stow,
muzykiidzwieku —rysunek jako integralna cze$é jej tworczosci,
sugeruje pewnego rodzaju trwatosé czy tez trwanie, a jednoczesnie —
zanikajgc, staje sie pozostatoscia, $ladem wykonanego znaku®l.
Rysunek u Weiss oscyluje miedzy sugestia a obecnoscia, aluzja
inamacalnoscia, jakby starat si¢ ugruntowac (choé nie na site) swa
niekwestionowang pozycje w zaposredniczonym przez artystke
przeptywie swiadomosci®.

Jak w takim razie najlepiej wykorzystaé¢ walory rysunku
iosiggnadé zamierzony cel? Zanim odpowiemy na to pytanie trzeba
zaznaczy¢, ze Weiss postuguje sie rysunkiem w réznych celach i na
wiele sposobow, co dowodzi, ze glteboko wierzy w jego skutecznosc.
Mamy wiec skromne rysunki przygotowawcze — zapis wstepnych
pomystowiidei, nabazie ktérych rozwija sie wiekszy projekt.

Tego typu szkice maja cel funkcjonalnyi stanowia swoistg doku-
mentacje danego zamierzenia. Na przyktad rysunek do projektu
Nirbhaya —wzorem rysunkow architektonicznych — zawiera infor-
macje o skali i podstawowych wymiarach projektowanej struktury
[il. 4]. Inne rysunki przedstawiaja wyodrebnione z catosci motywy,
co pozwala objasni¢ i zmapowac koncepcje lezgce u podtoza catego
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Some explanation is needed to account for what could be regarded
as the deliberately conservative tactic of isolating drawing,

one element of Monika Weiss’ transdisciplinary practice in which
performance, sound, video, photography, drawing, and objects,
together create experimental spaces, sentient states and generate
non-linear narratives." Drawing cannot be separated from its
codependent allies, but Weiss has repeatedly made the point

that drawing is at the heart of her practice, thereby recognizing
its distinctiveness. For Weiss, drawing embodies and expresses
the passage of time, repetition, suggestion, and repercussion;
while also celebrating the facture of media (the possibilities that
physical materials allow). In this way, the artist’s practice has its
basis in traditional methods, where drawing ‘gives credibility

to all other media imposed.’? Unlike other elements of her work —
digital images, words, music and sound — drawing, through
asserting its authority, implies permanence, but this too can
dissipate and become a vestige where the mark becomes a trace.®!
Weiss’ drawing oscillates between proposal and presence, the
allusive and the tangible where it competes (not in a precocious
way) to establish its unassailable position in the consciousness
mediated by the artist.”

How does drawing calibrate to its purpose? A first step
toward forming a coherent response is to recognize that drawing
serves different purposes within Weiss’ practice; thereby demon-
strating her belief in its efficacy. At one end of the spectrum,
modest preparatory drawings explore initial ideas from which
greater ambition unfolds. Function articulates purpose, allowing
the work to exist having achieved the task it was meant to fulfill.
For example, a drawing for Weiss’ current project Nirbhaya, like
an architect’s rendering, provides basic measurements and
a scale for the proposed structure [fig. 4]. Other drawings isolate
specific motifs in order to explore and map ideas contained
within this project. Nirbhaya ITI takes the female figure that
is central to the construction and views it from behind [fig. 2].
This form is a leitmotif in Weiss’ visual language where it
embodies the artist’s principal concerns relating to the body as
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projektu. Nirbhaya IIT ukazuje centralng dla catej aranzacji postaé
kobieca ujeta od tytu [il. 2]. Mozna powiedzie¢, ze forma ta jest
swoistym lejtmotywem w jezyku wizualnym artystki, ucielesnia
bowiem jej zainteresowanie cialem jako miejscem glebokiej tempo-
ralnej, metafizycznej ekspresji. Nie brak tez rysunkow o bardziej
zlozonej tresci, czego przyktadem jest Kordyan I1[2005, il. 3].
Zainspirowana obrazem Hansa Holbeina Mtodszego Martwy
Chrystus (1521) wielkoformatowa kompozycja wykonana otéwkiem
iweglem na papierze ryzowym ukazuje lezace ciato®. Do rysunku
wigczone zostaty dwie strony z dramatu Kordian (1833) autorstwa
polskiego poety doby romantyzmu Juliusza Stowackiego. Tres¢
tekstu na lewej stronie odnosi sie do statusu uchodzcy (byt nim
réwniez Stowacki) i do diaspory, w aluzyjny sposob opisuje tez
relacje syna i matki zmuszonych zy¢ w rozlace. Tekst po prawej
nawiazuje do legendarnej postaci Arnolda Winkelrieda, bohatera,
ktory poswiecit zycie w bitwie o wolno$¢ swojego kraju. Rysunek ten
budzi wiele skojarzen, zaréwno natury wizualnej, jak i tresciowej.
Byl wielokrotnie wystawiany, miedzy innymi przy okazji retros-
pektywnej wystawy prac Weiss Five Rivers w Lehman College Art
Gallery w Nowym Jorku w 2005; znalazly sie tam réwniez duzych
rozmiarow indywidualne rysunki, z ktérych znakomita wiekszo$¢
koncentrowata si¢ na ciele i jego ekspresyjnosci.

Do najbardziej poruszajacych rysunkow Weiss naleza te, ktore
nazwac¢ mozna performatywnymi, albowiem ich forma ksztattuje sie
podczas performance’u, jakim jest w swej istocie proces rysowania.
Pozostawianie znaku splata sie tutaj $cisle z ruchem catego ciata.
Znak i $lad funkcjonuja jako jezyk obecnosci artystki w przestrzeni
publicznej, znamionujac wszechobecne w jej tworczosci watki
traumy i lamentul®!. Rysunek wykracza tu poza tradycyjnie przypisy-
wang mu role i uyjawnia swdj performatywny potencjat oparty na
nierozerwalnym zwigzku miedzy ciatem i znakami, ktére jest ono
zdolne wykonac [patrzil. 9 i 12]. Dochodzi do zatarcia granic,

w ktorym odstania sie¢ zarowno bogactwo techniki artystki, jak
iptynnosc wszelkich kategorii. Performatywnosc obecna jest
rowniez w indywidualnych kompozycjach, na przyktad w rysunku
Dwie[il. 5], jednym z tych, ktore Weiss tworzyta, rozcierajac wegiel
reka: w efekcie powstaty ciemne, widmowe formy ewokujace jej
skulone, stojgce ciato!”.

Powyzsza charakterystyka wskazuje, ze Weiss, tworzac prace
tak zréznicowane, maksymalnie wykorzystuje mozliwo$ci techniki
rysunku. Pora jednak odsungé na bok rozwazania empiryczne
iprzej$¢ do zawartych w jej rysunkach tresci i znaczen. Wszystkie
rysunki Weiss taczy fakt, ze budza w nas zdolno$¢ subiektywnego
odczuwaniaiprzezywania —uwrazliwiaja — dziataja bowiem jak
nosniki aktywujgce uczucia i stany, ktore probuja wywotaé. Rysunek
jest tez swoistym nosnikiem znaczen wtedy, gdy — niezaleznie od
intencji artystki — znak lub $lad odwotuje sie¢ do swojej wlasnej
subiektywnosci, do podmiotowos$ci samego rysunku. Dzigki tym
specyficznym cechom praktyka Weiss ma charakter modalny, szcze-
golnie jesli chodzi o akt rysowania, ktory w jej sztuce staje sie
performance’em. Nie bez przyczyny Guy Brett, piszac o jej twdrczosci,
wspomina o ,scenie”, na ktdrej ,,akcja ogranicza si¢ do minimum,
awszystko stuzy temu, by zintensyfikowa¢ doznanie ludzkiej obec-
nosci”®. W jednym z wczesnych performance’dw pt. Drawing Room

a site of profound temporal and metaphysical expression. Other
drawings are more ambitious, such as Kordyan IT [2005 fig. 3].
Inspired by Hans Holbein the Younger’s painting, the Body of the
Dead Christ in the Tomb (1521), Kordyan IT is a large pencil and
charcoal composition on rice paper depicting a prostrate body.!®!
The drawing includes two pages from the 1833 drama, Kordyan,
by the Polish Romantic poet Juliusz Stowacki. The page on the
left contains references to being a refugee (as Stowacki himself
was), diaspora and an allusion to a mother and son relationship
based on separation. The page on the right refers to the historical
hero Arnold Winkelried who sacrificed himself in battle for the
benefit of his country. The work responds both to internal visual
relationships and external associations. It has been widely exhib-
ited, including the Five Rivers survey of Weiss’ work at Lehman
College Art Gallery, New York, in 2005; along with other large,
independent drawings, the majority of which focus on the body
and its expressive agency.

Some of Weiss’ most compelling drawings are performative
wherein performance emerges from the experience of drawing
itself. Mark making is entwined with the encompassing of physical
movement so as to communicate conditions associated with
the artist’s presence in a public space: and lament and trauma,
themes that run throughout her work!® In these works, drawing
transcends its putative or more recognizable function, and
conveys heightened performative awareness forged through the
unassailable connection between body and the marks that it is
capable of producing [see figs 9 & 12]. Here, boundaries become
blurred, revealing both the richness of the artist’s practice and
the peril of imposing categories. Performativity can also be found
in individual works, for example Dwie [fig. 5], one of a group in
which Weiss used her arm to smear charcoal, evoking movement,
and creating a ghostly outline of her body curled and standing.!”!

The above summary introduces the types of drawing
Weiss engages in to reveal their range. Empirical consider-
ations aside, embodied contents emerge. Weiss’ drawings are
connected by sensation’s capacity to feel or experience subjec-
tively — sentience — they act as agents for the feelings and states
they convey. Drawing also acts as interlocutor where, distinct
from the artist’s presumed intention, the mark making addresses
its own subjectivity. These qualities convey the modalities of
Weiss’ practice, and in particular drawing as performance. Guy
Brett writes eloquently of the ‘stage’ in Weiss’ work where ‘action
is minimal and everything works toward the intensification
of the human presence.”® In one of the artist’s earliest perfor-
mances, Drawing Room (Achea Rheon: River of Sorrow) at the
Whitney Museum of Contemporary Art in 2003, the gallery
floor was covered with white photographic paper upon which
the artist lay holding sticks of black charcoal in both hands
drawing around her body. The use of two hands is significant for
it relates to another of the artist’s principal concerns, music, and
in particular the action involved in playing the piano. Two hands
divide the act of drawing, denying the traditional one-handed
method that determines the relationship between the artist, the
surface and the subject. Other sticks were scattered on the paper,
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[3] Kordyan I, 2005
[4] Nirbhaya, 2018



[6] Dwie, 2003
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[6] Phlegethon-Milczenie 111, 2006
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(Achea Rheon: River of Sorrow / Rzeka smutku) prezentowanym

w Whitney Museum of Contemporary Art w 2003, artystka lezata
na posadzce galerii pokrytej ogromna ptachta biatego papieru
fotograficznego i trzymanymi w obu rekach kawatkami czarnego
wegla wykonywata rysunki wokdt swojego ciata. Fakt postugiwania
sie obiema rekami jest znaczacy, poniewaz odnosi sie do innego,
réwnie waznego watku tworczosci Weiss, jakim jest muzyka —

w szczegolnosci gra na fortepianie. Wykonywanie rysunku obiema
rekamijednocze$nie zaburza logike rysowania; jest sprzeczne

z tradycyjnym postugiwaniem sie jedng dtonig, ktéra to metoda
jednoznacznie definiuje relacje miedzy artystka, podtozem-materia
dzietaijego tematem. Naroztozonym na posadzce galerii papierze
rozrzucono dodatkowe kawalki wegla, by zachecié¢ do udziatu dzieci.
Czes¢ ochotnikow nasladowata ruchy artystki, inni wymyslali
wlasne konfiguracje [il. 9]. Cala scene filmowata z géry kamera wideo
apochodzacy z niej obraz rzutowany byt na $ciane, efektem byto
polaczenie dziatan uczestnikdw z ich jednoczesna reprezentacja

w projekcji wideo. Co istotne, ujecie z lotu ptaka regularnie pojawia
sie w pracach Weiss, w ktorych rozdzielenie przestrzeni jest pewnego
rodzaju ,,odciele$snieniem” (Wznoszeniem i spadaniem), wywotujac
uwidzow efekt opuszczenia wlasnego ciata — wydaje nam sie, ze
akcja, w ktorej uczestniczymy rozgrywa sie rowniez poza nami, je-
ste$my jednoczes$nie jej obserwatorami®. Projekt Drawing Room
mial charakter organiczny. Nakladajace sie na siebie warstwowo
linie staty si¢ $wiadectwem fizycznego doswiadczenia i przezyc¢ ucze-
stnikdw, ich odpowiedzia — uchwycona w rysunku — na zaproszenie
do wziecia udzialu we wspdlnym dziataniu, ktdre artystka opisata
jako ,,spokojnie ptyngce wody rzeki” (Achea Rheon)!%.

W przypadku Weiss rysowanie performatywne nie zawsze ma
charakter partycypacyjny w takim sensie jak akcja opisana powyzej,
jej indywidualne dziatania odbywajg si¢ zaréwno z udziatem, jak
ibez udziatu publiczno$ci, zawsze jednak istnieje w nich napiecie
miedzy dzialaniem i obserwowaniem. Czescia instalacji Phlegethon-

-Milczenie, prezentowanej w Inter-Galerie w Poczdamie (w 2005,
pozniej rowniez w innych miejscach), byt performance: artystka
z zamknietymi oczami lezata na tozu zbudowanym z otwartych
ksiazek niemieckich pisarzy — tych podziwianych i tych potepianych
przez nazistéw!'"l. Stopniowo, czolgajac sie, Weiss — pozornie
uspiona a w istocie czujna -zarysowywata weglem strony ksiazek,
pozostawiajac na nich wlasny slad i zaburzajac ich typografie [il. 6].
W mitologii greckiej rzeka Phlegethon (rzeka ognia) byta jedna
z pieciu rzek ptynacych w krainie umartych. Polska czesé tytutu,

,milczenie”, odnosi si¢ do ciszy i niemoznosci méwienia. Weiss,
zamykajac oczy, podejmuje swiadomg decyzje, by nie widzie¢ — tym
samym odbiera sobie mozliwos¢ kontrolowania formy rysunku —
generowane $lady i znaki oraz inwazyjne, zgota nieleksykalne linie
podwazaja autorytet drukowanych tekstow, ktore w milczeniu
bronig sie przed wymazaniem. Dzialanie to nie jest przypadkowe,
przedstawia bowiem dazenie artystki do wyrazenia obecnosci
poprzez ograniczenie srodkow. Guy Brett zauwazyl, ze jej artysty-
czna powsciagliwo$é ma wiele wspdlnego z zasadg ekonomii
srodkéw, dzigki niej Weiss poteguje ekspresje swoich prac!’?. Nie
ucieka sie do dramatycznych gestéw, nie komentuje tego, co robi, zas
czysta, wyrazista graficzno$¢é ruchow ciata stuzy raczej stworzeniu

issuing an invitation for children to participate. Some imitated
the artist, others struck out on their own path [fig. 9]. A video
camera positioned above the participants projected footage onto
the wall, thereby collapsing the actions with their presentation.
The aerial view is present throughout Weiss’ work, where the
separation of space effects a form of disembodiment (ascending
and descending), as if the viewer is witnessing actions at a remove,
when they are immediately before them.®! Drawing Room was
organic. Multi-layered repeated lines defined the participant’s
physical experience, capturing responses to an ostensibly shared
act that was described by the artist as the ‘quietly floating waters
of ariver’ (Achea Rheon).l'?!

Weiss’ performative drawing is not always collaborative in
the sense described above, but her solitary actions are carried
out both with and without an audience, thereby establishing
atension between action and observation. As part of the installa-
tion Phlegethon-Milczenie at Inter-Galerie, Potsdam (2005,
and other locations since) the artist, with eyes closed, lay upon
abed of open books by German authors who had been revered
or rejected by the Nazis.['" As she crawled and moved in this
dormant yet active state, Weiss drew on the pages with charcoal,
imposing her mark on the printed typography [fig. 6]. From
Greek mythology, Phlegethon (the river of fire) was one of the five
rivers of the underworld. ‘Milczenie’, whereas, in Polish means
silence, or the inability to speak. By virtue of Weiss’ choice not
to see —thereby denying her the opportunity to choose or to
plot a course of drawing — the generation of marks undermines
the authority of the printed texts, where invasive non-lexical
lines form a network of visual signs in order to obscure the words
that silently resist effacement. The act is not accidental for it
addresses the artist’s desire to articulate presence though
restraint. Guy Brett describes Weiss’ artistic restraint as an
economy of means through which she achieves a greater power
of expression.!'? There are no dramatic gestures, the artist
does not explain her actions, and the dilated embodiment of
graphic movement is closer to enactment than performance.®
A comparison can be made with music, where sensation requires
neither explanation nor embellishment. Phlegethon-Milczenie
included music composed by the artist incorporating fragments
of pieces by Joseph Haydn and Giovanni Battista Pergolesi, and
imagery of the burning book. Weiss explains how she explores

‘[...] the important relationship between drawing and sound/music,
focusing on the time-based and rhythmic qualities of drawing
and the spatial and sculptural properties of music/sound. Both
relate to the language the body. " And so, the rhythm activated
by the elements combined reveals a dedication to each, recog-
nizing their distinctive qualities and harmonious equanimity.
This is the substance of Weiss’ performance where the substan-
tial blends with the ephemeral, marks of physical acts, aural
and visual prompts, feeding the reserve of memory.

A characteristic of performance is its transitory nature,
giving rise to questions of what remains. To what extent can
drawing embody that to which it pertains? The ephemeral
installation Leukos-Early Morning Light took place over three
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[7] Sustenazo (Rysujac na Goethe), 2009
[8] Leukos I, 2005
[9] Drawing Room (Achea Rheon), 2003
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sugestii niz dobitnej wypowiedzil'®!. W naturalny sposéb nasuwa
sie tu poréwnanie z muzyka — do jej stuchania i przezywania nie
potrzeba nam dodatkowych objasnien czy ozdobnikéw. Czescia
Phlegethon-Milczenie jest muzyka skomponowana przez artystke,
zawierajaca fragmenty utworéw Josepha Haydna i Giovanniego
Battisty Pergolesiego, oraz wideo przedstawiajace ptonaca ksiazke.
Weiss podkresla, ze jej projekt ,,[...] bada zaleznosé miedzy rysun-
kiem a dzwiekiem / muzyka, skupiajgc sie na czasowych, rytmicznych
walorach rysunku i przestrzennych, rzezbiarskich wtasciwosciach
muzyki / dzwieku. Rysunek i muzyka powigzane sa z jezykiem
ciata”. Tak wigc rytmiczno$é zrodzona z potaczenia tych elementéw
podkreslaich odrebnosé, ale tez ich harmonijne wspotistnienie.

W tym tkwi rowniez istota performatywnej sztuki Weiss, w ktorej
to co trwatle, materialne, laczy sie z ulotnym; $lady pozostate po
wykonanych gestach i audiowizualne impulsy niejako poszerzajg
pojemnosc¢ naszej pamieci.

Cechg charakterystyczna performance’u jest jego efemeryczna
natura— stad rodzi sie pytanie, co po nim pozostaje. Czy poruszane
w nim kwestie moga znalez¢ swéj materialny wyraz w rysunku?
Czy moga sie w nim uciele$nié¢? Ulotna instalacja Leukos-Early
Morning Light / Swiatto poranka trwata trzy dni; prezentowano jawe
wrzes$niu 2005w Lehman College i rok pozniej (w formacie wystawy)
w dziatajgcej przez krotki okres Remy Toledo Gallery w Nowym
Jorku, skoncentrowanej na sztuce feministycznej. W Lehman
College rysunki powstawaty w ten sposob, ze artystka i pozostali
uczestnicy, lezac na ogromnych ptachtach bawetnianego mate-
riatu, wykonywali rysunki wokoét swoich cial, tworzac rytmiczna,
synkopowa kompozycje poddang pdzniej dziataniu deszczu i wiatru.
To, co teoretycznie miato byé trwatym znakiem §wiadczacym
o specyficznej czasoprzestrzennej relacji miedzy rysunkiem i ciatem
zostato rozmyte i zatarte; stato sie sladem odzwierciedlajacym
ulotnos¢é instalacji, zanikanie i rozproszenie. W pracach Drawing
Room, Phlegethon-Milczenie i Leukos mamy do czynienia ze zniuan-
sowaniem sprawczosci rysunku, ktéra wiaze sie z artykulacja
znakow. Otdz rysowanie moze by¢ czynno$cia indywidualna,
wykonywana przez jedna osobe (publicznosé¢ moze by¢ obecna, ale
niekoniecznie widoczna), albo czynnoscig grupowa, partycypacyjna.
W obu przypadkach pojawia si¢ element ponadczasowo$ci: ryso-
wanie jest czescig odwracalnej trajektorii wyznaczanej przez cate
ciato ijego materialng obecno$¢ a nie tylko przez ruch jednej reki.
W tej sytuacji fakt czy widzimy, czy nie przestaje mie¢ znaczenie,
poniewaz to nasza pamiec jest miejscem, w ktérym pozostaje
znak graficzny. Jak opisuje ponizej, sztuka Weiss ewokuje pamieé
historyczng — méwi o przesztych wydarzeniach i o tym, w jaki
sposob o nich pamietamy — ale takze o tym, czym przesztos¢ jest
dlanas dzisiaj. Rysunek posiada wiec empatyczng moc zblizania
ilaczenia.

Jednym z najbardziej ambitnych i poruszajacych projektow
Weiss w przestrzeni publicznej byt performance Drawing Lethe
(Lete: rzeka zapomnienia) zorganizowany przez Drawing Center
w Nowym Jorku w 2006 [il. 12]. Odbyl sie naprzeciwko Ground Zero
w World Financial Center Winter Garden w czasie, gdy wciaz trwaty
prace zwigzane z wydobywaniem ciat ofiar zamachu 11 wrzesnia
2001. Przez cztery dni artystka powoli czolgala sie po ogromnej

days in September 2005 at Lehman College and, in the following
year, shown as an exhibition at the short-lived Remy Toledo
Gallery in New York (a spaced dedicated to showing the work

of feminist artists). At Lehman, drawings were created by the
artist and other participants by tracing the outline of their bodies
on large sheets of cotton to produce a syncopated rhythm of
silhouettes that were then altered through wind and rain. What
began as indelible marks with a specific temporal and spatial
relation to the body became blurred and indistinct (a trace)
mirroring the ephemerality of the installation and capturing the
quality of dissipation mentioned earlier. Between Drawing Room,
Phlegethon-Milczenie and Leukos there is a shift in the agency

of drawing that has to do with articulating marks. Drawing is
either a solitary act where the audience is presumed, but not
necessarily seen, or drawing is communal and collaborative. In
both, there is an element of timelessness, where drawing is part
of areversible trajectory determined by the body as entity and
presence, not the motivating hand alone. At this point seeing and
non-seeing is less important because memory is the place where
the graphic resides. As the following discussion demonstrates,

so much of Weiss’ work evokes historical memory — what has
happened, how it is remembered — its relevance now. Drawing
empathetically unites and combines.

One of Weiss’ most ambitious and compelling public art
projects was Drawing Lethe (Lethe: the river of oblivion) orga-
nized by The Drawing Centre in New York in 2006 [fig. 12]. It
was performed across from Ground Zero in the World Financial
Center Winter Garden at a time when the work to recover bodies
was still underway. Over the course of four days, Weiss crawled
slowly in silence across an enormous white muslin canvas punc-
tuated by evenly spaced palm trees drawing around her body
with charcoal, leaving traces of her movement and records of her
presence. People joined the event, principally a group of women,
but other adults and children as well, producing similar outlines.
Graphic catharsis conveyed through the multitude of marks
demonstrated the validity of participation from the core to the
periphery of experience. The fabric became a shroud devoted to
those killed by the attacks on September 11, 2001, validating their
absence, enabling their memory. A key element of the project
was sound — composed by the artist with the participation of the
countertenor Anthony Roth Costanzo —that was emitted through
speakers positioned beneath the ground. The unfolding enabled
by sound and drawing was described by the artist as ‘a site of
trauma [that] became a landscape of drawing and sound.’!"® The
project elegantly communicates Weiss’ conception of drawing,
that Stephen Vitello describes as ‘a form of choreography.’['®! The
choreography is measured and restrained, where the artist has
complete confidence in the media and the graphic to adequately
accomplish its purpose. Drawing Lethe and other works that
enact drawing, embody endurance and the concentration on physi-
cality. Lying down is also a widespread act of political resistance
and the drawn marks expressive of that prone and vulnerable
state. Julia Herzberg describes how Weiss ‘[...] works with her
prostrate body as symbolically against and opposing the notion
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bialej, jedwabnej tkaninie, pokrywajacej caly plac, miedzy rosna-
cymiw réwnych rzedach palmami, w milczeniu wykonywata
rysunki wokdt swojego ciata, pozostawiajac $lady ruchow — swoiste
archiwum obecno$ci. Dolgczala sie do niej publicznosé, gtéwnie
kobiety, ale takze doroslii dzieci, ktérzy lezac, réwniez wykonywali
rysunki wokot wtasnych ciat. W graficznym katharsis jakim stato
sie zbiorowe tworzenie znakdéw manifestowata sie warto$¢é i zna-
czenie partycypacji, przezywanej tu wyjatkowo gteboko. Tkanina
zmienita sie¢ w catun przeznaczony dla tych, ktorzy zgineli w ataku
11 wrzes$nia 2001, przypomniata o ich nieobecnosci i nadata jej
znaczenie, ozywita pamiec. Kluczowym elementem projektu byta
muzyka — $ciezka dzwiekowa skomponowana przez artystke,
zudziatem kontratenora Anthony’ego Rotha Costanzo —emitowana
z gto$nikéw umieszczonych ponizej poziomu placu. Przestrzen
wykreowang za pomocg muzyki i rysunkowych znakow artystka
okreslita jako ,,miejsce traumy — krajobraz zbudowany z dZwiekow
irysunkoéw”!'®]. Projekt ten doskonale ilustruje koncepcje Weiss
odnoszacg sie do rysunku, ktory jest dla niej — by zacytowaé
Stephena Vitello — ,,forma choreografii”'®l. Jest to choreografia
wywazona i powSciggliwa, jako ze artystka w petni ufa wybranym
mediom, wierzy w site rysunku, dzieki ktéremu osigga zamierzony
cel. W projektach takich jak Drawing Lethe, akt rysowania staje sie
dtugotrwatym dziataniem, w ktorym ucielesnia sie trwanie i skon-
densowana fizycznos$¢. Pozycja lezgca jest ponadto jedng z pozycji
przyjmowanych na znak oporu politycznego, zas rysunkowe §lady
wyrazaja bezbronno$é i podatnosé na zranienie. Julia Herzberg
pisze o tym, ze Weiss ,,[...] wykorzystuje motyw lezacego ciala,
ktore jest dlaniej symbolicznym przeciwienstwem ciata heroicznego,
tradycyjnie kojarzonego z ciatem dumnie stojacym, reprezentu-
jacym zazwyczaj site i wtadze”!"”l. Sama artystka definiuje lezenie
jako ,,postawe etyczng”, symbolicznie wyrazong umiejetnosé
,odpuszczania”l'8],

Sustenazo to wystawa zrealizowana w Centrum Sztuki
Wspotcezesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie w 2010 roku, dwa
lata pozniej prezentowana byta w Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos, w Santiago de Chilel'®. Sustenazo opowiada
o doswiadczeniu lamentu (,,sustenazo” w jezyku greckim oznacza
westchnienie, zbiorowy, cichy lament) w kontekscie wydarzenia,
ktére miato miejsce podczas Powstania Warszawskiego w 1944 roku,
gdy wojska niemieckie wyrzucity pacjentow i personel medyczny
ze Szpitala Ujazdowskiego. Wystawa taczyta ksigzki, rysunki

ifotografie oraz towarzyszace im utwory dzwiekowe i projekcje wideo.

W symultanicznym dziataniu tych elementéw wyrazato si¢ potepie-
nie dla brutalnej eksmisji i protest przeciw zapominaniu, wpisujac
sie w oficjalna misje instytucji muzealnej?%. Integralng czescig tego
projektu byl rysunek, ktéremu Weiss nadata zréznicowang forme
iznaczenie. Na jednej z projekcji ogladamy dton artystki w latek-
sowej rekawiczce rozmazujaca wegiel na niemieckiej mapie Europy
Wschodniej z 1942 roku, mapa przeistacza sie w medyczna fotografie
kobiecej klatki piersiowej, dtonie w rekawiczkach — przypominaja
dtonie chirurga przygotowujacego sie do operacji, robia jednak
wrazenie jakby chciaty co$ zmienié¢, ukryé¢ — co$ o czym nie powin-
ni$my wiedzie¢ ani pamietac¢ —jak w przypadku amnezji wstecznej
(https://streamingmuseum.org/monika-weiss/). W Sustenazo

of the heroic body, one historically in an upright position, often
representative of power.’['”! Weiss has described the significance
of lying down as an ‘ethical stance’ a symbolic form of letting go.['®

Sustenazo was an exhibition that originated in 2010 at the
Centre for Contemporary Art, Ujazdowski Castle, Warsaw, and
shown two years later at the Museo de la Memoriay los Derechos
Humanos, Santiago de Chile.['®! Sustenazo explored the expe-
rience of Lament (Sustenazo in Greek renders as sigh, lament
together audibly) through relating it to the expulsion by the
German army of patients and personnel from the Ujazdowski
Hospital during the Warsaw Uprising in 1944. The exhibition
combined books, drawing, photography, sound and video to simul-
taneously express condemnation and grief at the brutality of what
had taken place; acts of resistance to forgetting, which is central
to the Museum’s mission.?% Drawing was integral to its concep-
tion and was deployed by Weiss in different ways. The artist’s
gloved hand is shown smearing charcoal over a 1942 German map
of eastern Europe, one that transforms into a medical photograph
of awoman’s breast, like a surgeon preparing a patient, but here
with the intention of concealing or disfiguring something that
should not be seen or remembered, a form of retrograde amnesia
(https://streamingmuseum.org/monika-weiss/). The action
and the media veils and obscures historical time, suggesting
grief through staining. Continuing Weiss’ earlier practice of
incorporating texts, the exhibition contained medical books and
others by Johann Wolfgang von Goethe that Weiss drew on, inter-
rupting their contents and meaning [fig. 7].[2" Many of the drawn
anthropomorphic forms echo the artist’s prone body, curled up,
protective yet productive, evoking the presumed condition and
fetal position of patients who had been brutally expelled. Writ
large, similar forms in charcoal, graphite powder and pencil were
drawn on rice paper that had been placed on top of narrow WW2
stretchers for transporting patients. The figures as palimpsest
come to the fore as disembodied phantoms either facing the
viewer (insisting on the present), or turned away (looking to the
past) [fig. 13]. Through acknowledging the perversion of expelling
people from the hospital — a site defined by its primary function
of care —historical memory was powerfully restored to the
present through these interconnected sequences of marks, texts,
images and sounds.

Drawing and performance are expressed differently
throughout Weiss’ work. In the examples discussed above, the
combination and resolution of elements (drawing, music, video,
objects) depends on the articulation of each while acknowledging
their codependence. Elsewhere, elements are realigned where
drawing, rather than its association with performance or enact-
ment is the focus, through prioritizing surface and media. The
five large charcoal drawings Achea Rheon (Rivers of Sorrow), 2003
[fig. 15] were included in the 2004 Vessels exhibition and thus,
relate to a wider body of work.!?2 Their shared formal qualities,
however, allow them to be seen as independent works as they were
intended. Four of the bodily forms appear in a state of restless
flux, emerging, folding and struggling before vanishing back into
the energy that initially enabled their passage. The technique
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dziataniaisrodki artystyczne w sposéb dostowny zacieraja obraz
historii — przeszte wydarzenia ging w mroku, spowite zalobng
zastong, przez ktérg musza sie przebié. Podobnie jak we wczesniej-
szych projektach Weiss siegneta réwniez po teksty drukowane:
zestawila ksigzki medyczne z utworami Johanna Wolfganga Goethego,
naich stronach artystka pozostawita slady-rysunki, zaburzajac
pierwotne konteksty i znaczenia tych utwordw [il. 7]12". Wiele
antropomorficznych kompozycji rysunkowych artystki przywotuje
na mysl jej lezace ciato, skulone niczym ptéd w obronnym gescie,
lecz gotowe do dziatania, przywotujace na mysl kondycje pacjentow
brutalnie wypedzonych ze szpitala. Kolejne duze, zblizone ksztaltem
formy wykonane zostaly za pomoca wegla, otldwka i proszku grafito-
wego na papierze ryzowym i zamontowane na waskich noszach do
transportowania chorych pochodzacych z okresu II wojny swiatowe;.
Z naktadajacych sie palimpsestowo konturéw wytaniajg sie fanto-
mowe postacie: zwrdcone frontalnie do widza zdajg sie skupione na
terazniejszosci, odwrdcone tytem — spogladaja w przesztosé [il. 13].
Weiss swojg opowiesciag o perwersyjnym okrucienstwie wypedzenia
ludzi ze szpitala— miejsca, ktore zapewni¢ powinno opieke i leczenie —
przywraca nam pamieé historyczna, wybrzmiewajaca mocno
w sekwencji przeplatajacych sie znakow, tekstow, dzwiekow i obrazow.

Rysunek i performance to media, ktore stale, cho¢ w rézny
sposdb, obecne sa w tworczosci Weiss. W podanych wyzej przykta-
dach poszczegdlne elementy (rysunek, muzyka, projekcja, obiekty)
moga wprawdzie istnie¢ i oddziatywaé samodzielnie, jednak
wazna jest ich wzajemna kombinacja. W niektorych projektach
rysunek jest istotny nie tyle ze wzgledu na swdj bliski zwigzek
z performance’em, lecz na swoje cechy charakterystyczne, na
przyklad ptaszczyznowosé. Pie¢ wielkoformatowych rysunkéow
Achea Rheon (Rivers of Sorrow), 2003; [il. 15]) wlaczonych zostato do
wystawy Vessels w 2004 roku, stajac sie czescia wiekszego projektu
artystkil??, Niemniej jednak, ze wzgledu na walory formalne
mozna je postrzegac jako samodzielne prace, zgodnie z pierwotng
intencja autorki. Cztery z pieciu form cielesnych znajduja sie w fazie
nieustannej przemiany: wylaniaja sie, nabierajg ksztattuiwalcza,
pOki nie pochtonie ich ta sama energia, ktora powotata je do zycia.
W opracowaniu rysunku ujawnia sie szybkos¢ i tatwosé, z jaka
artystka operuje weglem, rownowazac ciezkie, gesto zarysowane
partie lekkimi, ledwie mus$nietymiliniami. Rysunek srodkowy
stanowi kontrapunkt dla pozostatych czterech kompozycji; ucie-
le$nia moment catkowitej absorpcji formy; moment, w ktérym
figuracja znajduje sie w fazie przej$ciowej — miedzy pojawianiem
sie i znikaniem, zanim wytoni sie bardziej rozpoznawalny ksztatt.
W tej grupie prac, oprawionych i rozmieszczonych w réwnych
odstepach, manifestuje sie wiara artystki w skutecznosc rysunko-
wego medium, ktore dzieki swoim wlasciwosciom aktywuje to,
co w jej pracach najwazniejsze: ruch umozliwiajacy przemiane —
antyteze pasywnosciizastoju. Istnieje Scisty zwiazek miedzy
Achea Rheon i pracami opisanymi weczesniej, w ktérych ciato staje
sie miejscem artykulacji znaku-$ladu. W przypadku Achea Rheon,
performatywnosé jest mniej oczywista, ujawnia sie — niejako
zaposredniczona —w samym rysunku.

W powyzszych przyktadach rysunek i performance rozpa-
trywane byty w kontekscie ciata artystki, ktore jest jednocze$nie

reveals the artist’s dexterity and facility in which the charcoal
is applied to achieve the lightest of marks to support the densely
worked opaque areas. The middle drawing is counterpoint

to those that flank it, and embodies the moment of complete
absorption where the figuration hovers between dissolution and
emergence, before setting off on a path that is more recognizable.
Framed and evenly spaced on the wall, this group demonstrates
the artist’s trust in the efficacy of the medium to propel what
motivates the works: the articulation of movement and trans-
formation, the antithesis of stasis. There are clear connections
between Achea Rheon and the works described earlier where the
body as conduit articulates marks. With Achea Rheon, perfor-
mativity emerges at a remove, solely through drawing that is
meditated and has ulterior purpose.

To this point, drawing and performance have been addressed
with regard to the artist’s body as subject, agent and threshold:
to mark, record and remember (the antithesis of erasure or
amnesia). In Weiss’ recent work, her graphic index takes a diffe-
rent turn. Koiman II — Years Without Summers (24 Nocturnes),
2017, a deeply personal and political work, comprises twenty-
four film projections, an equal number of sound compositions
and large charcoal and graphite drawings. The subtitle derives
from the 1815 volcanic explosion in present day Indonesia that
affected the global environment leading to what was described
as “ayear without summer” (in 1816). The ensuing darkness in
parts of the world caused by volcanic ash was described by those
who witnessed it, and is compared by Weiss to the darkness
that envelops our world: refugee crises, climate change and the
rise of blinkered nationalist ideologies. In the film, set against
desolate and dark landscapes and sites of abandonment, the
protagonist gestures and moves silently. The drawings that evoke
the explosion appear momentarily superimposed on the figure
creating a suggestive union [figs. 10 & 14]. Whereas the drawings
were conceived as independent works, their relation to the film
enriches their autonomy. Graphically they resist, their media
(graphite powder and archival glue) links directly to the historic
past while evoking the notion that through the obscurity of ash,
our culture cannot perceive its own future.

In addition to recognizing the qualities of charcoal that
adapts to the artist’s needs (its capacity to be held firmly, crushed,
its ability to stain, and the symbolic associations), Weiss uses
other materials with comparable purpose. Graphite powder for
example, when mixed with water has properties similar to ink.
The type of paper is also carefully considered. Since about 2005,
Weiss has often worked on Japanese rice paper because of its
transparency and ability to evoke the surface of skin, allowing
her to double the metaphorical connotations when so much of
her work revolves around the body. Equally striking is Weiss’ use
of latex combined with charcoal establishing contrasts between
smooth and rough, transparency and opacity, that transmits
vulnerability and strength [fig. 8]. Weiss describes the process:

‘I use latex that weather balloons are produced from, ... it comes in
sheets, that look and feel like skin, my skin I guess. I try to draw
through it, both latex and rice paper are fragile and hard to draw



[13] Sustenazo (Nosze), 2010
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tematem, czynnikiem sprawczym i miejscem przej$cia — progiem:
to cialo zapisuje, pozostawia slad i zapamietuje, sprzeciwiajac sie
amnezji i wymazywaniu. W ostatnich pracach Weiss mozna zaobser-
wowa¢ nowe podejscie do rysunku. Koiman II — Years Without
Summers (24 Nocturnes), 2017 to praca o mocnej wymowie osobistej
ipolitycznej, sktadaja sie nanig 24 projekcje filmowe, tyle samo
utwordw dzwiekowych oraz wielkoformatowych rysunkéw weglem
igrafitem. Podtytul nawigzuje do wybuchu wulkanu Tambora (na
terenie dzisiejszej Indonezji), ktéry miat miejsce w 1815 roku i w zna-
czacy sposob wplynal na klimat i sSrodowisko niemalze catego globu;
wskutek eksplozji kolejny rok (1816) byt tak zimny, iz nazwano go
rokiem bez lata”. Swiadkowie wydarzenia pisali réwniez o zaciem-
nieniu w niektorych czesciach $wiata spowodowanym opadajacym
pytem wulkanicznym. Weiss dostrzega w nim analogie do ciemnosci,
w ktorej pograzony jest wspdtczesny $wiat borykajacy sie z kryzysem
uchodzczym, zmianami klimatycznymii ozywieniem wstecznych
ideologii nacjonalizmu. W jej filmie widzimy ciemno ubrang posta¢
wykonujaca powolne, ptynne ruchy na tle opustoszatego, mrocznego
pejzazu. Na obraz postaci naktadaja sie ewokujace eksplozje rysunki,
tworzgc razem sugestywna catos¢é [il. 10 & 14]. Wprawdzie rysunki
powstaly jako odrebne prace, jednak potgczenie ich z medium
filmowym nie odbiera im autonomii, raczej poszerza ich funkcje
iznaczenie. Ich graficznosé¢ i uzyte materiaty majg tu szczegdlny
wymiar: proszek grafitowy i spajajacy go klej kieruja mysli ku odleglej
historii a zarazem wywotuja poczucie, Ze obraz przestania nam
ciemna zastona pylu, przez ktdéra nasza kultura nie jest w stanie
dostrzec swojej przysztosci.

Poza weglem, ktérego wtasciwosci idealnie odpowiadaja
potrzebom artystki (mozna nim rysowac¢ mocne, zdecydowane
linie lub rozcierac go i kruszy¢, ponadto ma konotacje symboliczne)
uzywa ona innych, réwnie podatnych, czasem nieoczywistych
materiatéw. Na przyktad proszek grafitowy po zmieszaniu z wodg
ma wtasciwosci podobne do atramentu. Bardzo wazny jest rowniez
rodzaj papieru. Poczawszy od 2005 Weiss czesto uzywa japonskiego
papieru ryzowego, ktory jest transparentny i przypomina ludzkg
skdre, co —zwazywszy na fakt, ze jej tworczosé obraca sie wokot
ciala— dodatkowo poteguje jego metaforyczna wymowe. Lateks to
rownie istotny materiat w rysunkach artystki, ktéry w potaczeniu
z weglem tworzy wazna opozycje: jego gtadko$é kontrastuje z chropa-
woscia wegla; przezroczysto$é z nieprzenikniong czernig — symbo-
lizujac kruchos¢ a jedoczesnie site [il. 8]. Weiss tak o nim pisze:

,Uzywam lateksu, z ktorego robi si¢ balony meteorologiczne, |[...]
jest dostepny w arkuszach, z wygladu i dotyku przypomina skdre,
podobng do mojej. Staram sie rysowac poprzez ten materiat.
Zarowno lateks, jak i papier ryzowy sa bardzo delikatne i trudno
nanich rysowac, poza tym wida¢ na nich kazdy $lad, nie da sie
niczego wymazac¢”?%, Dla postawy Weiss charakterystyczne jest
poszukiwanie techniki, ktora najpeiniej pozwolitaby wyrazi¢ to,
co w sztuce zajmuje ja najbardziej; wybierajac medium artystka
kieruje sie tym, czy da sie za jego pomoca wykonac¢ znak, pozostawic¢
$lad — zasugerowac droge, ktora rozwidla sie nieustannie i pro-
wadzi nas w réznych kierunkach.

Na zakonczenie kilka stéw o projekcie Nirbhaya, w ktérym
rysunek podaza jeszcze inna, cho¢ nie mniej konsekwentna $ciezka.

on, they also retain all traces, there is no way to erase anything.’ 23!
Weiss’ search for techniques that adequately express artistic
preoccupations is a hallmark of her approach, wherein the media
is interrogated for its capacity to perform the mark and leave
atrace, a path that multiplies and incessantly divides.

To end with Nirbhaya, where the graphic ascends a different,
though no less persistent path. The violent foundations for
this piece are discussed elsewhere in this catalogue, but to
reinforce its conceit, Nirbhaya is an anti-monument, a sculpture,
asarcophagus, and set of video projections that show a young
woman moving slowly as if lying or dancing in the sarcophagus,
aprocess of gradual transformation expressing lament, silence
and the locus of trauma. Nirbhaya embodies stability, tran-
sience, and decay, all of which can be traced through the artist’s
drawings for this project [figs 2 & 4]. Weiss has worked with
water since the 1990s where it is symbolically associated with
submersion, initiation, rebirth, and cleansing, conveying the idea
that fluidity does not respect boundaries.?* The relationship
between water and drawing has a long and distinguished history:
when combined with other media it allows for specific fluid,
transparent and even accidental effects. Weiss’ use of an aqueous
medium recalls her Milk Series (2001), a group of small drawings
created through combining pencil, crayon, hair-dye and milk on
aged paper.[?S! For Nirbhaya a large group of drawings (cantos)
explore the connections between the sarcophagus, the suggested
presence of the woman, and how forms merge and become
distinct through their aqueous load, presumed to be transparent
yet inherently obscuring [fig. 16]. These recent drawings are a
salient reminder of Weiss’ ongoing practice as an artist, and her
commitment to exploring new methods to embody conditions and
states that perpetually outline the world providing it with her
own contours.
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[14] Koiman Il (Nocturne 1), 2017
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[15] Achea Rheon, 2003
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Kwestie brutalnego zdarzenia lezgcego u podioza tej pracy
poruszono juz w innych tekstach zamieszczonych w niniejszym
katalogu, warto jednak raz jeszcze podkreslié, ze Nirbhaya
zostata pomyslana jako antypomnik; forma rzezbiarska obej-
mujaca sarkofag i projekcje wideo ukazujgce lezacg w nim mtodg
kobiete poruszajgcg sie jakby w powolnym tancu; jej stopniowe
metamorfozy wyrazaja bezglo$ny lament, cisze, wyznaczaja miejsce
traumy. Nirbhaya uciele$nia nieuchronno$c¢ / niezmiennosé / stabil-
nos¢, ale tez przemijanie i rozktad, kwestie, ktore przesledzic¢
mozna wrysunkach, jakie artystka sporzadzita przy okazji tego
projektu [il. 2 & 4]. Od lat 90. w twérczosci Weiss istotna role
odgrywa woda, symboliczne zanurzenie kojarzy si¢ z inicjacja,
odrodzeniem, oczyszczeniem, ponadto woda przez swg ptynnos¢
sugeruje mozliwo$é przekraczania granic?4. Zwiazek miedzy
woda i rysunkiem ma diuga i znamienng historie: potaczona

z innymi substancjami woda nabiera nowych wtasciwosci, tworzy
zaskakujace, opalizujgco-transparentne efekty. W Nirbhayi Weiss
postuguje sie wodnym medium rownie swobodnie jak w rysunkach
z cyklu Milk Series (2001), niewielkich kompozycjach wykonanych
na starym papierze za pomocg otdwka, kredki, farby do wtosow
imlekal®®, W rysunkach wspottworzacych projekt (cantos) artystka
kladzie nacisk narelacje miedzy sarkofagiem i subtelnie zaznac-
zong obecnoscia kobiecego ciata, bada w jaki sposdb zanurzone

w wodzie formy lacza si¢ i rozdzielaja, i cho¢ pozornie transparentne —
przestaniaja sie wzajemnie [il. 16]. Najnowsze rysunki dobitnie
potwierdzaja, ze Weiss nieustannie poszukuje nowych metod
opisania kondycji wspotczesnego $wiata i ksztattujacych go zjawisk,
ktére ujmuje we wlasny, wyrazisty kontur.



[16] Water Drawing 1, 2019
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